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زدایی، آید که نقش مهمی در آشناییترین شگردهای زبانی در شعر معاصر به شمار مییکی از برجستههنجارگریزی 
کند. شاعران از طریق این شیوه، زبان معیار را شناختی مخاطب ایفا میسازی زبان و ارتقای تجربه زیباییبرجسته

اند. سلمان هراتی، شاعر هنری نوینی را خلق کرده های معنایی ودگرگون ساخته و با دمیدن حیاتی تازه در کلمات، لایه
های شاخص شعر معاصر عربی، در آثار پایداری و مقاومت خود زبان، و علی محمود طه، از چهرهبرجسته فارسی

اند. پژوهش حاضر با رویکردی توصیفی ـ تحلیلی به بررسی های هنجارگریزی بهره جستهطور گسترده از ظرفیتبه
دهد که اشعار ها نشان میپردازد. یافتههای معنایی، واژگانی و نحوی در اشعار این دو شاعر میگریزیتطبیقی هنجار

ویژه هنجارگریزی معنایی در هیئت آنان سرشار از مضامین عمیق و تأثیرگذار است که در قالب انواع هنجارگریزی، به
ویژه در بازنمایی مفاهیم کلیدی چون ین شگردها بهاستعاره، تشبیه، تشخیص و دیگر صور خیال، تجلی یافته است. ا

گیری اند با بهرهای دارند. بر اساس نتایج، هر دو شاعر توانستهکنندهشهادت، استعمارستیزی و جهاد نقش تعیین
در هنرمندانه از هنجارگریزی، به زیبایی و تأثیرگذاری آثار خود بیفزایند، هرچند میزان و بسامد کاربرد این شگردها 

 .های آنان متفاوت استسروده
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 مقدمه -1

آید و نقشی بنیادین در آفرینش شعر در ادبیات کهن و معاصر به شمار میهای ترین ویژگیسازی عناصر زبانی از مهمبرجسته
گیری از هنجارگریزی است؛ های تحقق این امر، بهرهترین شیوهکند. یکی از برجستهشناختی و تأثیرگذاری آثار ادبی ایفا میزیبایی

توان ادعا آید. میآوری در زبان شعری به شمار میسبک به کار رفته و عامل اصلی نوشگردی که در آثار بسیاری از شاعران صاحب
ای را بنیان نهند، بیشترین بسامد کاربرد هنجارگریزی های تازهاند جریانکرد که اغلب شاعرانی که در ادبیات فارسی و عربی توانسته

ساز از جمله عواملی است که زمینه های فکری و اجتماعینوگرایی، آزادی اندیشه و بازتاب جریان اند.های خود داشتهرا در سروده
گسترش هنجارگریزی در شعر معاصر شده است. این شگرد با دگرگون ساختن زبان معیار و تبدیل آن به زبان شعری، بستر مناسبی 

( اشاره کرده است، 11: 1373گونه که شفیعی کدکنی )آورد. همانهای عمیق شاعر فراهم میبرای بیان احساسات و اندیشه
بخشد و موجب آید که به کلمات جان تازه میبه شمار می« رستاخیز واژگان»زدایی و های آشناییترین روشارگریزی از برجستههنج

شود. در این فرایند، عناصری همچون تشبیه، استعاره، تشخیص، آفرینش زیبایی هنری و ایجاد لذت ادبی در مخاطب می
شاعران معاصر با  کنند.سازی ایفای نقش میعنوان ابزارهای اصلی برجستهگانی بههای سبکی و واژهای دستوری، نوآوریلغزش

پردازی و ای از خیالهای تازهگیری از این شگردها، اشعار خود را از سطح زبانی تا سطح معنایی غنا بخشیده و جلوهبهره
 نیز حضوری چشمگیر دارد. عربیتنها در شعر فارسی، بلکه در شعر اند. این روند نهتصویرسازی پدید آورده

های ترین شاعرانی هستند که با نوآوریدر این میان، سلمان هراتی در ادبیات فارسی و علی محمود طه در ادبیات عرب از برجسته
افرینند. اند زبان شعر مقاومت را دگرگون سازند و تصاویری بدیع و اثرگذار بیگیری خلاقانه از هنجارگریزی، توانستهزبانی و بهره

 .گیری از لغات ساده و عامیانه، در ساختاری هنری و متعالی قرار گرفته و با کل اثر پیوندی معنوی یافته استکلام آنان با وجود بهره
تنها جایگاه برجسته آنان در ادبیات معاصر فارسی و بدین ترتیب، بررسی تطبیقی شگردهای هنجارگریزی در اشعار این دو شاعر، نه

 .رساندشناختی شعر مقاومت نیز یاری میهای زبانی و زیباییتر ظرفیتسازد، بلکه به فهم عمیقا روشن میعربی ر

 اهدف پژوهش -2
بندی کند و به شناسایی و طبقه یداری سلمان هراتی و علی محمود طه راانواع هنجارگریزی در اشعار پااین نوشتار در پی آن است تا 

هنجارگریزی معنایی، واژگانی و نحوی در آثار این دو شاعر بپردازد؛ نقش هنجارگریزی در خلق تصاویر های مقایسه تطبیقی جلوه
شعری بدیع و انتقال مفاهیم مقاومت و پایداری را تبیین کند و میزان تأثیرگذاری شگردهای هنجارگریزی بر زیبایی هنری و غنای 

 .محتوایی اشعار مورد بررسی را ارزیابی کند

 پژوهشسوالات  -3

 خواهیم به سوالات زیر پاسخ دهیم:در رهگذر این جستار می
. چگونه شگردهای هنجارگریزی در اشعار سلمان هراتی و علی محمود طه به بازنمایی مفاهیم مقاومت، شهادت و 1

 اند؟استعمارستیزی یاری رسانده
شناختی و تأثیرگذاری های زیباییحد در تقویت جنبه. بسامد و میزان تأثیرگذاری هنجارگریزی در اشعار این دو شاعر تا چه 2

 پیام پایداری مؤثر بوده است؟

 ی پژوهشپیشینه
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های جدید در حوزه نقد ادبی معاصر است که بارها مورد توجه پژوهشگران ادبی قرار گرفته و عناصر و هنجارگریزی از جمله نظریه
های بسیاری به نگارش تحلیل و ارزیابی گردیده است. در این زمینه، پژوهشهای بیانی آن در متون و آثار ادبی مختلف، شیوه

های آن در اشعار سلمان بازتاب عناصر رئالیستی جنگ و مؤلفه»ای با عنوان ( در مقاله1402ویدا ساروی ) ه است، از جمله:درآمد
های پژوهش گویای آن است که سایۀ شوم پردازد، یافتهبه بررسی مکتب رئالیسم به عنوان پیوند دهنده آثار ادبی با جامعه می« هراتی

جنگ تحمیلی بر ملت ایران، درد و رنج مردم مناطق جنگی، بازتاب عواطف و احساسات انسانی در این دوران سخت، شهادت 
علی و علی عباس گنجپرستی در اشعار سلمان هراتی دیده شده است؛ طلبی به عنوان هدف مقدس برای دفاع از ناموس و حس وطن

به ارزیابی سطوح « تحلیل گفتمان وطن در شعر علی محمود طه و عارف قزوینی»ای با عنوان ( در مقاله1403خوش گفتار )
اند و به این نتیجه رسیده گوناگون متن جهت دسیابی به برداشتی جدید و عمیق از متن با ساختارهای اجتماعی و فرهنگی پرداخته

ها در سازی هویت ملی استفاده شده است که همة ایناعر از واژگان و بندهای خاصی در جهت برجستهاست که در اشعار هر دو ش
کید بر وطن دوستی، دلتنگی برای وطن و حمیت ملی قرار دارد. این نتیجه نشان دهندة نزدیکی اندیشگانی دو شاعر و راستای تأ

ی البته در زمینه .ابزاری ارزشمند در راستای ایستادگی و مقاومت است گرایی به عنوانها نسبت به کارایی وطنگیری مشابه آنجهت
هایی ترین پژوهشز مهمهای زیادی صورت نگرفته است. در زیر به برخی اتطبیق هنجارگریزی دو شاعر عرب و فارس زبان پژوهش

 شود:ی مشترکی با این پژوهش دارند اشاره میزمینه که تقریبا
هنجارگریزی معنایی در شعر مولوی و ابن »در مقاله تطبیقی خود با عنوان  (1393) ، طالبیان منصورهاللهنژاد، روحصیادی

های این پژوهش وجود هنجارگریزی در  پردازد. از جمله یافتهبه بررسی هنجارگریزی معنایی در شعر مولانا و ابن فارض می «فارض
های انتزاعی و استعارات مکنیه نمود آمیزیمضامین عرفانی در اشعار این دو شاعر است که بیشتر در قالب تشبیهات حسی، حس

عار سیمین بهبهانی و بررسی تطبیقی هنجارگریزی محتوایی در اش» با عنوان ای( در مقاله1395ی )لعبت بیژنی، مهین پناه اند.یافته
 پردازد.رگریزی در اشعار آنان میبه بررسی هنجارگریزی محتوایی و وجوه اشتراک و افتراق هنجا «غاده السمان
هنجارگریزی لفظی در اشعار هردوی این شاعران  های پژوهش بسامد بالای هنجارگریزی محتوایی و اقسام آن نسبت بهاز یافته

بررسی تطبیقی اشکال هنجارگریزی در شعر حسین پناهی و »عنوان  ی خود بادر مقاله (1396) الخاص ویسی، آزاده عبادی است.
انواع هنجارگریزی های پژوهش وفور پردازد. از یافتهبه بررسی تطبیقی انواع هنجارگریزی در اشعار این دو شاعر می «منوچهر آتشی

 باشد.در آثار این دو شاعر می

 روش پژوهش -4

 زبانی هنجارگریزی چارچوب و آمریکایی مکتب پایه بر را طه محمودعلی و هراتی سلمان مقاومت اشعار تطبیقی، پژوهش این
 شاعر دو هایتفاوت و هاشباهت مقایسه برای کیفی محتوای تحلیل مطالعه، این هدف .کندمی بررسی( نحوی و واژگانی معنایی،)

 ..است پایداری مفاهیم انتقال جهت شگردها این کارگیریبه در

 هنجارگریزیتعریف  -5
)انوشه،  هنجارگریزی به معنای گریز از قواعد حاکم بر زبان هنجار و عدم مطابقت و هماهنگی معانی با زبان متعارف است

است که به موجب آن عناصر  هنجار منطقی زبان با نگرش هنرمندانه(. به عبارت دیگر هنجارگریزی شکستن 1445:1376
توان گفت هرگاه انحراف از هنجارها و قواعد (. بنابراین می175:2007 )ابوالعدوس، یابندزیباشناختی و ادبی سخن مجال نمود می
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ن هرگونه انحراف از هنجارها را هنجارگریزی تواآید. اما باید دانست که نمیحاکم بر زبان معیار صورت پذیرد هنجارگریزی پدید می
ی زش ادبی نخواهند داشت. بانوجه به اهمیت مسالهرکند و ای غیر دستوری ایجاد میها تنها ساختبرخی از این انحراف دانست زیرا

اند. از ندی آن پرداختههای خود به تشریح و تقسیم بی شاعران از این ترفند، منتقدان ادبی در پژوهشهنجارگریزی و استقبال ویژه
توان به هنجارگریزی واژگانی، نحوی، معنایی، گویشی و سبکی، آوایی، زمانی هایی که از این شگرد ارائه شده میجمله تقسیم بندی

 اشاره نمود.

 هنجارگریزی معنایی -5-1
زند؛ چرا که ی در کلام خود دست میسازهای ادبی و صنایع زیباشناختی و معنایی به برجستهگاهی شاعر با به کارگیری آرایه

 )علوی مقدم، هایی استهای در سطح معنایی براساس قواعد حاکم بر زبان عادی و هنجار تابع محدودیتهمنشینی واژه
، حس آمیزی، شود و صنایع بدیعی مانند تشخیص، پارادوکس(. صورخیال همچون تشبیه و استعاره که در بیان مطرح می97:1377

رود، میدان معنوی کلام را براساس جولان تخیل در آن بیش از زبان هنجار وسعت به شمار می جز آن که از بدیع معنویکنایه، و 
(. هنجارگریزی 23:1387 )سجودی، دهدبخشد و سخن را بیش از هرگونه انحراف از زبان معیار به سمت زبان شعر سوق میمی

بیشترین بسامد را در اشعار سلمان هراتی محمود طه به خود اختصاص داده است. در معنایی از جمله انواع هنجارگریزی است که 
 شود:ذیل به بازنمایی این کاربرد در چند نمونه اشاره می

 استعاره -5-1-1
 ی استعاره(. در توضیح اصطلاح استعاره بین: ذیل واژه1377 )دهخدا، استعاره در لغت به معنای عاریت گرفتن و تنها شدن است

اند؛ قدما معتقدند؛ استعاره تشبیهی ای تعریف کردههای فراوانی وجود دارد و هر یک استعاره را به گونهعلمای بلاغت، اختلاف
 )شمیسا، به از آن باقی مانده باشدگویند: فقط مشبهاست که تنها یکی از طرفین آن باقی مانده است. در حالی که امروزه می

و باقی ارکان  به از آن باقی مانده باشدعاره مبنی بر تشبیه است و در واقع تشبیهی است که تنها مشبه(. بدین ترتیب است63:1383
کند. این جا اخذ می(. خواستگاه استعاره جایی است که شاعر مستعارمنه خود را از آن287:1379 )رجایی، حذف شده باشند

توان استعاره را، استعاره نامید نمي» دهد.تخیل شاعران را نشان می یی محاکاتی و گسترهخاستگاه که مرجع استعاره است حوزه
: 1996)فضل، « اش حمل مي کنیماش بازگردانیم، درست همان وقتی که آن را بر معني مجازيمگر این که آن را به معني حقیقي

 نیم:کدر زیر به برخی از این نوع تخیل پردازی در اشعار هراتی و محمود طه اشاره می (.81

 استعمار واستعمار ستیزی 5-1-1-1
هراس من این است /  فردا  است / های خط خورده سیاهمشق/ از  دفترم/  پر از کسالت و تردیدم /  و  مثل عصر روزهای تابستانمن 
 ....های آتش دوزخ فرو رویهزار بار در شعلهآمد/  با این کمینه چنین خواهد گفت: / باید  زنگ حسابکه 

گیری از شگرد هنجارگریزی معنایی و استعاری، تصاویری قدرتمند و در عین حال غیرمنتظره در این شعر، سلمان هراتی با بهره
؛ این ترکیب، برخلاف انتظار از «مثل عصر روزهای تابستان»کند. خلق کرده که زبان معیار را به زبان شعری نوآورانه تبدیل می

کشد. این تضاد میان معناهای معمول و آور و پر از تردید را به تصویر میکسالت« عصری»رژی و گرم، تابستان به عنوان زمانی پران
های خط خورده دفترم / از مشق»بخشد. شود که بار عاطفی خاصی به شعر میمعنای ارائه شده، هنجارگریزی معنایی محسوب می

ای بصری تبدیل شده و نشانگر وضعیت ذهنی شاعر گی، به استعارهبه جای بیان ساده خط خورد« خط خورده سیاه»که « سیاه است
بار در زار ه»دهد در زبان تصویری شاعرانه تغییر می)شکست، اشتباه، ناامیدی( است. این استعاره، زبان معیار نوشتن را به یک 
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ر معنایی خشونت، رنج و عذاب را ای قدرتمند و آشناست که بااستعاره« های آتش دوزخشعله»، «یهای آتش دوزخ فرو روشعله
 ت.که فراتر از بیان معمول اس دهدنوعی ترس و اضطراب را بازتاب می« زنگ حساب»استفاده از این استعاره در مواجهه با کند. منتقل می

باعث دهد که ای )دوزخ( رخ میاینجا هنجارگریزی از طریق پیوند میان موقعیت روزمره )زنگ حساب( و تصویری اسطوره
 .شودایجاد تعلیق و تأثیرگذاری عمیق می

کند /  دهند / و سعی دارند/  دنیا باوررا / چندی است در آسمان دنیا پرواز می کاغذی کفترهایپیشه /کفتربازان سیاست 
/  بر   گرازها ابر/ و گرنه چشم  با دستمال سرخ بستافغانستان را باید/  جراحتفلسطین مستاصل باید / به آوارگی قناعت کند/ و 

 خیره مانده است. شاسی انفجار
ستیز سیاستمداران جنگهای آن مقاومت و پایداری و شکوه از اوضاع مردم جهان به دست هراتی در اشعار خود که درون مایه

ین قسمت از شعر، وی پردازد. در اگیری از انواع تصویرهای ادبی به بیان احساسات خود در این رابطه میاست با زبانی تند و با بهره
با بکار بردن کفتربازان که استعاره از سیاستمداران فاسد، کفترهای کاغذی استعاره از هواپیماهای جنگی، جراحت افغانستان استعاره 

از های ریخته شده و ابر گرازها که نیز استعاره از دشمنان است به طور استعاری خشم و انزجاز خود را از استعمارگران ابراز خون
 شود.های مظلوم از جمله افغانستان و فلسطین مینوای ملتدارد و هممی

 نالد؛ سرنوشتی که استعمار را برای کشورش رقم زده است:محمود طه از زبان یک کبوتر از تقدیر می

 ناحــــــت مطوقــــــه بــــــالهوی
 

ـــدر  ـــکو الق ـــدیل و تش ـــاجی اله  تن
 

 (40:2012 )محمودطه،

 کرد( نمود و از قضا و قدر شکایت مینالید و با نوای خود مناجات میی عشق می)کبوتر طوقی درباره
خاطر حضور هایی که بهجا نالیدن، مناجات کردن و شکایت کردن کبوتر از روزگار استعاره از  نغمه سرایی اوست نغمهدر این

های اجتماعی استعمارگران حضور دارند. مایهاند زیرا درونحامل غم و آه ها. این نغمهناله است آه و استعمارگران، پر از غم و
گردد. شود و از طریق قالب شاعرانه به مخاطب منتقل میعبارت دیگر، موسیقی کبوتر بدل به صدای تاریخی فشار استعمار میبه

 سراید:در بیت دیگری چنین می شاعر با استفاده از استعاره مکنیه از هنجار معمول زبان گریز زده است.

ـــا ـــه جناح ـــاح فی ـــر المس ـــد طی  م
 

ـــق  ـــن عقی ـــة م ـــی لج ـــراع  ف  کش
 

 (182 )همان:                     

 آن گسترد(های خود را مانند بادبان قایقی در دریایی عقیقین بر ی شب بال)پرنده
گرفته شده است، تاریکی حضور استعمارگران در  بال گشودن پرنده لفظی است که برای فراگرفتن تاریکی بر همه جا به عاریت

های خود را گشوده ای مانند کرده است که بالسرزمینش؛ شاعر در این بیت به صورت تخیلی و زیبا تاریکی را به پرنده کشور و
 از نوع مکنیه است. است. در این بیت با استفاده از صنعت استعاره کلام را برای خواننده جذاب و دلنشین کرده است. این استعاره

-ها و فشارهای سیاسیبندی کرد که هراتی، از استعاره و هنجارگریزی معنایی برای نشان دادن تناقضتوان چنین جمعمی
کند تا زنگ حساب و آتش دوزخ برای ترس و اضطراب از بار میای که تابستان را کسالتکند: از تصویرسازیاجتماعی استفاده می

های جنگی به نقد استعمار و استفاده از تصاویر مکنیه و استعاره محمود با ، طهمقابلدر اخلاقی؛ مسئولیت تاریخی و عذاب 
 د.کنمید و همدلی با فلسطین را با صورتی شاعرانه بیان پردازمیها دستی جهان برای رنج ملتگی سیاستمداران و همظالمانه

 و وطن خواهی  وطن -5-1-1-2
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 گویمسخن می زبان تفنگمن از اهالی جهان سومم و با تو با 
عاشقتر است  گیری/ کجای سرزمین از تورا می عشقبارد/ تو جانب می آسمان حادثهبگذار بگریم/ نه برای تو/ که وقتی مرگ از 

 (38:1363 )هراتی، خدا انداز روشنچشم/ ای 
زار جنگ که اب« تفنگ»وگوست، با که ابزار گفت« زبان» استعاره از خشونت و مقاومت است؛ «گویمبا زبان تفنگ سخن می»

گفتار و صلح پیوند دارد، اما شاعر آن را با خشونت یکی  هنجارگریزی در اینجاست که زبان معمولًا بهه است. است، جایگزین شد
وقتی مرگ از آسمان حادثه »ت. خشونت ایجاد کرده اس به معنیصلح و تفنگ  به معنی وگوای میان گفتاین استعاره دوگانهد. گیرمی
را مانند باران به تصویر کشیده، که به جای باران « مرگ»ت. هنجارشکنانه اس ای تصویری ومرگ، استعارهبارش ؛ «باردمی

این تصویر از نظر عاطفی بسیار قوی است؛ چون چیزی که باید مایه زندگی باشد د. ریزبخش، حادثه و نابودی فرو میحیات
برای وطن به عاریت گرفته شده است.  «روشن خدا اندازچشم»ه از جنگ و استعار «آسمان حادثه»د. آورجا مرگ می)باران(، در این

شعار و کلمات را چون سنگی به سوی وطن فروشان پرتاب هراتی در اشعار انقلابی خود شعر را همچون سنگری به کار گرفته و ا
جا ومی سیاسی ـ اجتماعی است، اما اینمفه« جانبداری»ه، عشق در برابر مرگ قرار داده شد؛ «یگیرتو جانب عشق را می» کند.می

تواند وطن، خدا یا انسانی آرمانی شاعر به مخاطب )که میت. های انسانی اسای برای مقاومت و پایداری در کنار ارزشاستعاره
سرزمین ی، شاعرانه و استعار یپرسش؛ «؟تر استکجای سرزمین از تو عاشق»د. دهباشد( ویژگی انسان مبارزِ عاشق را نسبت می

 شود.دلدادگی معرفی می چون انسانی دارای احساس وتوصیف شده؛ یعنی وطن هم« عاشق بودن»با صفت انسانی 
توانسته است زیبایی بیان گزین کلمات زیبا در قالب استعاره هراتی به روش استعاری و با گریز از هنجارهای معمول زبان و جای

 ت خود از جانبداری از مظلومان و انزجار از جنگ فروشان در اشعارش کوتاهی نکرد.خود را دو چندان نماید. وی تا پایان حیا
 سراید:پرستی چنین میسازی از جمله استعاره برای بیان مفهوم وطننیز بسان هراتی از شگردهای برجسته محمود طه

ـــیم ـــر النس ـــی النهـــر  ثغ ـــر عل  و م
 

 یقبــــــل کــــــل شــــــراع عبــــــر 
 

 (40:2012 )محمودطه، 

 د(نزبوسه می قایق عبوری نسیم، بر رودخانه گذر کرد و بر بادبان هر لبخند )و
لفظ وزیدن به عاریت گرفته شده است در این بیت به  این قسمت از شعر برای لمس کردن و بوسه زدن باد بر نهر و بادبان در

د بر خاک آن بوسه زند لذا خواهمی وی دلش برای وطن تنگ شده است و صورت استعاری از هنجار معمول سرباز زده است.
شاعر به جای استفاده از لفظ وزیدن به صورتی زیبا به  زند؛ها بوسه میبر بادبان قایق شود وخویشتن را در قالب نسیم متصور می

« نسیمثغر ال»ه است. به هنگام خواندن اشعار شد ی معمولی وزش باد پرداخته و با این ترفند باعث لذت خوانندهتصویرسازی پدیده
)لبخند( تصویر کرده است؛ نسیم موجودی زنده و « ثغر»سیم را با است؛ نمکنیه و به اعتباری تخییلیه استعاره ( دارای )لبخند نسیم

تواند لبخند بزند، اما شاعر برای ایجاد لطافت و عاطفه، چنین تصویری ساخته در زبان عادی، نسیم نمی د.شوعاشقانه معرفی می
ت، با جان اسبادبان، که یک شیح بید( بوسی)هر بادبانی که گذشت را می «یقبل کل شراع عبر»دور شده است. ت و از هنجار اس

نوازشگر نسیم با بادبان ای از تماس نرم و ها استعارهبوسه نسیم بر بادبانه و استعاره تشخیص دارد؛ همراه شد« بوسیده شدن»عمل 
ای را کل تصویر، رودخانهه است. بین نسیم و بادبان نسبت داده شد ست، اما به رابطهبوسه، عملی انسانی و عاطفی ات؛ هاسکشتی

این استعاره فضایی سرشار از لطافت، حرکت و زندگی د. کنمیوزد و هر بادبان را نوازش سازد که در آن نسیم با لبخند میمیمجسم 
استعاره از لطافت « ثغر النسیم»توان گفت: د. در نهایت میندار اینین بار عاطفی و شاعرانهکه زبان روزمره چسازد، در حالیمی

شاعر با هنجارگریزی استعاری، طبیعت م است. پس نسیها به وسیله استعاره از نوازش بادباننیز « یقبل کل شراع»ت است که طبیع
 .کندرفتار میها ای که نسیم مثل عاشقی مهربان با کشتیگونهکند، بهرا انسانی و عاشقانه تصویر می
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 اذا مـــــــا طـــــــاف بالشـــــــرفه
 

 ضــــــوح القمــــــر المضــــــنی 
 

 (138 )همان، 

 کند( )وقتی که نور ماه خسته در ایوان طواف می
ی استعاره و زیباسازی کلام به آفرینش صورتی دیگر از خیال چون ابیات پیشین با استفاده از آرایههم ،در اینجا محمود طه

دارد را برای درخشیدن آرام پرتوهای ماه بر ایوان را به دست یافته است. وی )طواف( شخصی که خسته است و به آرامی قدم برمی
؛ او با نجار معمول زبانی گریز کرده و کلام خود را بیش از بیش زیبا نموده استکارگیری صنعت استعاره از ه عاریت گرفته و با به

اش ببرد اجدادی خواهد مخاطب را به سرزمین آبا وهای حضورش در آسمان، میتصویر ماه در آغازین شب ایوان و آوردن بالکن و
پردازد و البته در لباس زیبایی به همراه بر در بیتی دیگر به طواف وطن می .خاطرات شبی آرام در وطن خود را برایش زنده کند و

 افراشته شدن پرچم پیروزی:

ــب ــی موک ــک ف ــن حول ــی الحس  مش
 

ـــــر  ـــــواح الظف ـــــه ل ـــــرف علی  ی
 

 (180 )همان:
 داشت و درفش پیروزی بر آن در اهتزاز بود()زیبایی در موکبی کنارت گام بر می

که درفش پیروزی کنند، به تصویر کشیده است به همراه جماعتی، دور وطن طواف می وی زیبایی را در صورت شخصی که
 وظفر در دست دارند.

اند و بر آنند که بنابراین هر دو شاعر به زیبایی موضوع وطن و عرق به آن را در قالب استعاره و هنجارگریزی به تصویر کشیده
 برای بقای وطن بایستی، مقاومت پیشه کرد.

 شبیهت -5-1-2
های شعری است در حقیقت صنعت تشبیه منجر به یادآوری همانندی و مشابهتی است که از جهت یا تشبیه از پرکاربردترین آرایه

ی ادبی از زیباترین ترفندهای شاعرانه برای گریز از (. این آرایه53:1366 کدکنی،)شفیعی جهاتی میان دو چیز مختلف وجود دارد
سلمان هراتی در اشعار خود به زیبایی و در جای خود از این آرایه سود جسته است و به خلق تصاویر زیبا هنجار معمول زبان است. 

 توان به اشعار زیر اشاه کرد:دست یافته است. از جمله این نوع می

 استعمار ستیزی استعمار و -5-1-2-1
 (19:1368 )هراتی، سالی که هزار نقشه برای مردم کشیدی/ دلت مثل پستو تاریک است

های ادبی و گریز از هنجارهای معمول زبان توانسته است در خلق گیری از انواع آرایهپردازی خود و با بهرههراتی با توانایی خیال
های بسیار برای مردمان آن گاه که استعمار گر در کشوری حضور یابد، نقشه های فراوان وتوطئهآنتشبیهات زیبا موفق عمل کند. 

دلت مثل پستو »در این قسمت از شعر هراتی شود؛ کند که در تاریکی قرار داردند وبه راحتی راز آن گشوده نمیمی سامان، طرح
)اتاق یا فضای کوچک، معمولًا مخفی و تاریک( یک نمونه برجسته هنجارگریزی است، چرا « پستو»به « دل»؛ تشبیه «تاریک است

شود. این تشبیه، بار معنایی بدن )دل( و یک فضای فیزیکی کوچک و تاریک دیده می که در زبان معیار کمتر چنین تطابقی بین عضو
دهد؛ دلی که نه فقط سرد و غمگین بلکه به نوعی پنهان و مخفی است، جایی که ممکن است ای به دل نسبت میسنگین و پیچیده

سالی »کند. ا به زبانی شاعرانه، غنی و معنادار تبدیل میرازها یا دردهای نهان در آن انباشته شده باشد. این کاربرد، زبان معمولی ر
ریزی است، اما به صورت ضمنی تشبیه سال ای از طرح و برنامهاستعاره« کشیدن نقشه»؛ در اینجا «که هزار نقشه برای مردم کشیدی
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یزی واژگانی و معنایی، کنش انسانی کشد. این ترکیب از نظر هنجارگرگر است که برای مردم نقشه میبه یک عامل فعال یا حتی حیله
محمود طه هم با بکارگیری  ددههای معمول فاصله میدهد و در نتیجه زبان شعر را از قالبرا به یک مفهوم انتزاعی )سال( نسبت می

 شود:تشبیه زیبایی، آرزوی خواب آرام برای هموطنانش دارد که این مهم جز با استعمارستیزی، محقق نمی
ــــی  ــــت، عل ــــروأن ــــراش الطه  ف

 

ــــــــــــنی  ــــــــــــة الوس  کالزنبق
 

 (138:2012 طه،)محمود 
 ای( و تو مانند زنبقی خواب آلود بر رخت خواب پاکیزه خفته)

کارگیری صنعت تشبیه به خلق تصویری زیبا دست زده است. وی برای خاک وطن ارزش زیادی قائل است جا شاعر با بهدر این
جاست که شود؛ آنطهارت جز با مبارزه علیه استعمار، مهیا نمی خواهد که این پاکی وطهارت را برای وطنش می رو پاکی واز این

گیرد. به این صورت از هنجار معمول زبان گریز کرده قرار می چونان زنبق خواب آلودی، آرام و گردد وخواب وآرامش به وطن بر می
 توان لطافت در نظر گرفت. ا را میجاست. تشبیه در این بیت از نوع مرسل مجمل است. وجه شبه در این

 خواهیوطن وطن و -5-1-2-2
 (51:1368 )هراتی، خواندوطن سید بزرگواریست/ که با دستاری سبز چون موجی در سواحل طوفانی/ حماسه می

های سخت، نباید در موقعیت بزرگ احترام دارد و جا شاعر بر آن است که وطن را باید پاس داشت همانطور که سید ودر این
هم برای  هم برای وطن و است عزت ، احترام وسرسبزیکند؛ وجه شبه، میسید بزرگواری تشبیه را به وطن وطن را رها کرد؛ او 

. این تشبیه از نوع بلیغ است که شاعر با توانایی ادبی خود توانسته است از هنجار معمول گریز زده و به خلق تصویری سید
 بدیل دست یابد.بی

به تبع  زنند وها بر خاک وطن بوسه میرسیدن به این هدف موفق بوده است؛ چراغ ریزی محمود طه در تشبیه درهنجارگ
دهد که بر سنگ پرستی قرار میسازی تشبیهی، مشبه به را بتها نیز بر این کار مداومت دارند؛ البته با شگرد برجستهصاحبان چراغ

کید نماید:صف میبا این و زند وها از ته دل بوسه میبت  خواهد بر پایبندی کامل به وطن تأ

ــــا ــــدمیک الخط ــــن ق ــــبلن م  یق
 

 کمــــا قبـــــل الـــــوثني الحجـــــر 
 

 (180:2012 طه،)محمود

 زدند(هایت بوسه میبوسد، برجای قدمپرست که سنگ را میها مانند بت)چراغ
هنجارگریزی معنایی است، چرا که در زبان معیار یک نوع « هاقبول کردن خطا از قدم»عبارت  «یقبلن من قدمیک الخطا»

به یک بخش فیزیکی )قدم( که « قبول»ندارد. این انتقال کنش انسانی « قبول کردن»)پا( جایگاهی برای انجام عمل « قدم»معمولًا 
یا پذیرش گناه یا دهنده بخشش آید. این استعاره نشانمعمولًا مکان حرکت است، نوعی جابجایی معنایی و نمادین به حساب می

« الوثني»این بخش اشاره به پذیرش سنگ )الحجر( توسط  «قبل الوثني الحجر» ای شاعرانه است.اشتباهات گذشته به گونه
پذیرد با که خطا را می« قدم»ی پرست( دارد که معنای نمادین آن، ایستادگی و مقاومت در برابر خطا یا ناپاکی است. مقایسه)بت

  کند.شود، نوعی هنجارگریزی در سطح ساختاری و معنایی است که به ایجاد تضاد و کنایه کمک میپذیرفته میسنگی که 
دهد تا تصاویری جدید خلق نسبت می های انسانی را به مفاهیم انتزاعیپس هراتی با هنجارگریزی واژگانی و معنایی، کنش

و تصویری شاعرانه و بدیع یزی معنایی و استعاری، از زبان معیار فاصله گرفته گیری از هنجارگربا بهره همانطور که محمودد طه، کند
 سازد.تر و تأثیرگذارتر میخلق کرده که این جابجایی معنایی و مجازآمیز، زبان شعری را زنده

 مجاز -5-1-3
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نظرگرفتن مناسبتی که آن غیر از  اش به کار رفته است؛ برای درای است که در غیر معنای اصلیمراد از مجاز )مجاز مرسل( کلمه
(. مجاز شامل 111:1388 )عرفان، کند بر این که معنای وضعی آن اراده نشده استای که دلالت میمشابهت است، همراه با قرینه

 :)همان برد توان، سببیه، مسببیه، لازمیه، ملزومیه، کلیه، جزییه، حالیه، محلیه و ... را نامها میعلاقات مختلفی است از جمله آن
 های زیر اشاره کرد:توان به نمونه(. در اشعار هراتی و محمود طه از این هنجارگریزی بسیار است از جمله می118-111

 شهادت )به استقبال مرگ رفتن( -5-1-3-1
ند که در واقع این هیاهو دار کشند وشهید شدن، هورا می کند که برای فهمیدن مرگ وهایی را تصور میهراتی در این مفهوم، کفش

 شوق شهادت دارند: کنند وملتی که در وطن زندگی می ها یعنی مردم وهیاهو را صاحبان کفش
 (63:1368 )هراتی، جاری بود/  به سمت فهم مرگ /  هاروی پله / هیاهوی کفش
اتفاقات پرسر و صدا نسبت داده توانند هیاهو داشته باشند؛ هیاهو معمولًا به صدای جمعیت یا ها نمیدر زبان معمول، کفش

ها اشاره دارد؛ نوعی کنایه از حضور و حرکت شلوغ و ها یا حرکت جمعی انساناین عبارت مجازی است که به صدای قدم شود.می
توان به مفهومی انتزاعی است که نمی« فهم مرگ«: »به سمت فهم مرگ جاری بود»ها در مکانی خاص )پله( است. پرتنش انسان

کار های فیزیکی بهکه برای مایعات یا جریان« جاری بودن»ی واقعی به آن حرکت یا جریان فیزیکی نسبت داد. استفاده از معنا
گاهی رود، به صورت ایهام عمل میمی کند؛ هم به معنای حرکت فیزیکی است و هم به معنای پیشروی ذهنی و عاطفی به سمت آ

 نوعی هنجارگریزی در مجاز ایجاد کرده است.« فهم مرگ»و معنای ذهنی « اری بودنج»از مرگ. این تضاد میان معنای فیزیکی 
گاهی از آن است. این جایگزینی )مجاز « فهم مرگ» به جای مرگ واقعی به کار رفته؛ یعنی مقصد حرکت نه خود مرگ، بلکه درک و آ

محمود طه نیز از این مفهوم با به مبارزه کند. مرگ به جای مرگ( نوعی هنجارگریزی معنایی است که به عمق مفهوم بیت کمک می
 .کندطلبیدن خطر، تعبیر می

ه  ت   ـــــــلطان  ـــــــدر ک س  ـــــــل  ص   مثَّ
 

ــــــر  ط  ی الخ  حــــــدَّ ادَّ ت  ــــــار و  بَّ ج   ک 
 

 (180:2012 طه،)محمود
 (.مانستات پادشاه آن موکب میافتد، سینهمثل فرد قاهری که در وادیها با خطر در می)
ه» عضوی فیزیکی و ، سینه یا دل انسان به سلطان تشبیه شده که در مقام فرمانروایی است. سینه که «تمثل صدرک سلطان 

جان است، به صورت مجازی به قدرت و اقتدار یک سلطان جلوه داده شده. این نوع تشخیص یا مجاز استعاری است که اعضای بی
( که یک مکان طبیعی است، به ؛ «کجبار وادَّ تحدی الخطر»کند. بدن را دارای شخصیتی انسانی و فراتر می )یعنی « جبار»دره )وادَّ

نسبت دادن صفات انسانی و قدرت به یک  قدرتمند است( تشبیه شده و به چالش کشیدن خطر را برعهده گرفته. کسی که زورگو یا
دره به مثابه موجودی جبار و قدرتمند معرفی شده که خطر را به چالش  مکان، نوعی تشخیص و هنجارگریزی در مجاز است.

این نوع هنجارگریزی به  اند.را دارای شخصیت و قدرت انسانی کردههای غیرانسانی )سینه و دره( هر دو استعاره، بخش کشد.می
 د.کند تا مفهوم مقاومت، قدرت درونی و شجاعت را به شکلی برجسته و شاعرانه منتقل کنشاعر کمک می

 انتظار منجی -5-1-3-2
انسان را از  آن هم در انتظار یک منجی که، امید است توان در ادبیات پایداری به دنبال آن بود، انتظار ویکی دیگر از مفاهیمی که می

 سراید:شر استعمار، رها کند؛ هراتی در این باره چنین می
 (22: 1368راتی، )ه خیزدهای تزلزل و تنهایی / وقتی بیایی / دست من از وسعت برمیدر لحظه
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که دست به جای کل انسان به  گونهاست. به این ی مجاز به هنجارگریزی دست زدههراتی در این بخش از شعر خود با استفاده از آرایه
 ی جزییه آمده است.کار رفته است. بنابراین برخاستن )دست( برای )انسان( به صورت مجاز به علاقه

های هنجار برده است از جمله نمونهطه نیز به زیبایی از مجاز برای گریز از هنجار معمول و زیبایی در اشعار خود بهرهمحمود
 ، به طوری که قلب شاعر به تنگ آمده است و از عذاب وتوان به موارد زیر اشاره کردمیبا مفهوم انتظار طه در اشعار محمودگریزی 

 :تنگنایی که به واسطه اشغال وطن در دلش پدید آمده، شکایت دارد

ــی رِیقِ ــت  ط  غ ل  ــا ب  ــری و م ــاع عم  ض
 

ــیقِ   ــذابَّ و  ضِ ــن ع  ــب  مِ ا القل ــک   و  ش 
 

 (195:2012 طه،)محمود
 عمرم تباه شد و به مقصود نرسیدم و دل از عذاب و تنگی به شکوه آمد

برده است. ی قلب را بکاری کلی واژهقلب نیز در این مورد جزیی از وجود و درون انسان است.لذا شاعر به جای استفاده از واژه
آید، آدمی، نوری درخشان را منجی از راه می رسد وحال که انتظار به سر می یه است.ئبنابراین مجاز در این جا نیز از نو ع جز

 کند:مشاهده می
ـــی   ـــی آدم ـــحی عل ـــور الضی ـــرَّ ن   م 

 

وقِ   صـــع  ـــهِ الم  طـــرِقَّ فِـــی َختِلاج   م 
 

 (.جا)همان
 .ای مضطرب خاموش بودزدهبر انسانی گذشت که مانند صاعقه نیمروزنور 

است جدا نشدن  آید و آنچه این جا معتبرلازمیت است چرا که نور هر جاکه خورشید باشد پدید میمجاز در این بیت از نوع 
ی ی خورشید از نور که لازمهباشد. لذا وجود نور لازمه وجود خورشید است بنابراین شاعر به جای استفاده از واژهلازم از ملزوم می

 .ی دست زده استتابیدن خورشید است استفاده کرده لذا به هنجارگریز

 تشخیص -5-1-4
اند هراتی و طه نیز از این امر استثنا شاعران جان بخشی و تشخیص را ابزاری برای هنجارگریزی و جذابیت اشعار خود قرار داده

به برخی  اند. در ذیلپردازی کردهعر خود را مملوح از خیال و تصویرجان، شاند. شاعران با بخشیدن جان به اشیاح و طبیعت بینبوده
 کنیم:ها در اشعار این دو شاعر اشاره میاز تشخیص

 خواهیوطن و وطن -5-1-4-1

کند که موجوداتی مانند لاکگاه چنان با زمین پیوند برقرار می بخشد وشاعر با استفاده از آرایه تشخیص، زمین وطنش را زندگی می
کنند، زمین وطن هراتی عدالت دارد؛ برایش هنگام خواب لالایی می شناسند واو را می شوند وقورباغه با وی همنوا می پشت و

 های زیر شاهد آن هستیم.مقاومت باشد که در نمونه بنابراین شاعر با تکنیک تشخیص توانسته است در خدمت پایداری و
 (77:1368 )هراتی، زدزمین روشنی تو را حدس می

نسبت داده است که به صورت از هنجار معمول گریز کرده و زبان خود را جا هراتی صفت انسانی حدس زدن را به زمین در این
 .زیبا و خیالی نموده است

 (.84 :)همان خوانندها برایم لالایی میقورباغهشناسند / های مزرعه مرا میکپشتلاخوابیدم / ن بر بالشی از علف میم
نات و جان دادن آنان در قالب انسانی از هنجار معمول گریز در این قسمت از شعر نیز شاعر با بخشیدن صفات انسانی به حیوا

خواندن را به قورباغه نسبت داده است که با قدرت  گونه که فعل شناختن و درک کردن را به لاکپشت و فعل لالاییکرده است. بدین
ها انجام ست که انسانکاری ا« شناختن« »شناسندهای مزرعه مرا میلاکپشت» خیال خود به تصویرسازی دست زده است.
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بخشی یا تشخیص است که به حیوانات صفت شناخت انسانی اند. این جانها )حیوانات( به آن مجهز شدهدهند، اما لاکپشتمی
ها برایم لالایی قورباغه»های انسانی و ارتباط عاطفی با شاعر پیدا کنند. داده شده. این هنجارگریزی باعث شده حیوانات نقش

کنند. نسبت دادن این رفتار به رفتاری انسانی است، مخصوص والدینی که کودک را آرام می« لالایی خواندن»؛ «خوانندمی
بخش ها قادر به این کار نیستند. این تشخیص فضایی شاعرانه و آرامشها هنجارگریزی تشخیصی است، چون قورباغهقورباغه

 دهد.ساخته که طبیعت را زنده و مهربان نشان می
 (68 )همان، پنج تابستان به عدالت تن داد زمین فقط / 

جان یعنی زمین نسبت داده است و ی بیها شاعر صفت انسانی عدل و عدالت را به پدیدهدر این شاهد نیز همچون دیگر نمونه
 کند، آب با سایه آن ومی. در دنیای محمود طه نیز باد سرزمینش با برگ درختان بازی به این صورت از هنجار معمول گریز زده است

های کند؛ این تصویرسازی برای شاعری مفهوم دارد که در وطن خود است و با فراغ بال، پدیدهابر نیز با نور ماه عشق بازی می
 .بخشدها جان میبه آن کند وطبیعی سرزمینش را توصیف می

ت ـــــــد  رب  ـــــــا ع  ـــــــده، مثلم  بأفئ
 

ـــجر  ـــات الش ق ـــی ور  ـــریحِ ف ـــد  ال  ی 
 

 (40:2012 طه،)محمود 
 تپید(لرزاند میچنان که دست باد درختان را به شدت میهامان هم)درحالی که دل

شاعر در این قسمت با استفاده از صنعت جان بخشی به زیبایی وزش باد را به شخصی دانسته که دست دارد. لذا در این جا از 
زده است. که البته در این بیت نیز تشبیهی زیبا بکار رفته است  هنجار معمول گریز کرده و به خلق تصویری بدیع از وزش باد دست

که در حال « ید الریح»تشخیص  باشد.جا شدت میاین که تپیدن دل را به لرزش درختان توسط باد تشبیه کرده که وجه شبه در چرا
شود که باد به جای یزی باعث میکند. این هنجارگرعربده کشیدن و ویرانگری است، تصویری زنده و انسانی از طبیعت خلق می

 جان، موجودی فعال، خشن و پرقدرت به نظر برسد.یک پدیده طبیعی بی

ــــجر ــــلَّ الشَّ ــــاح   ظ ــــب  الم  َذا داع
 

ـــر  ـــوح  القم ـــحب  ض ـــتِ السی  و غازل 
 

 (40 )همان، 
 نمودند(کرد و ابرها با مهتاب مغازله میی درخت بازی می)وقتی آب با سایه

ی طبیعی نسبت بازی کردن و مغازله کردن از جمله صفات آدمی است که محمود طه در این بیت زیبای خود آن را به دو پدیده
داده است. لذا با بکارگیری این آرایه به صورتی زیبا افتادن سایه درختان در آب و شب مهتابی همراه با ابرهای پراکنده را به تصویر 

 کشیده است. 
توان دریافت که هر دوی آنها در به شعر در آوردن احساسات درونی خود و استفاده از انواع در اشعار این دو شاعر میبا واکاوی 

 استعاره، تشبیه، تشخیص و هایدر صورت با مفهوم پایداری اند. آنان با بکارگیری هنجارگریزی معناییصور خیال موفق عمل کرده
ها در بیشتر اشعار اند با مخاطب خود به زیبایی ارتباط برقرار نمایند. استعارهننده القا کرده و توانسته... به زیبایی افکار خود را به خوا

ها نیز الهاماتی از طبیعت است. در اشعاری که با مضامین خیالی و افکار درون شاعر است، الفاظ از طبیعت عاریت گرفته شدهآن
گرفته  ی قرارهای مقاومت و ... بیشتر الفاظ مستعار از درون مضامینفرهنگی در زمینه که مضامین آن اجتماعی و یاند اما در اشعار

و در  های طبیعت در تشبیهات خودز پدیددوی این شاعران ا همچنین هر .های مظلوم به کار برده استکه هراتی در دفاع از ملت
ها داراست و کمتر تشبیهی اند. تشبیه بلیغ بیشترین بسامد را در اشعار آنهای آن الهام گرفتهارایه فکرو بیان خود از طبیعت و زیبایی

ی های شاعر در سرودن شعر است. آرایهبکار رفته شده که وجه شبه آن ذکر شده باشد و بلیغ بودن تشبیه خود یکی از توانایی
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باشد. هراتی و محمودطه در این نوع از شاعر در قدرت شاعری آنان میی خود بیانگر توانایی ها نیز به نوبهآن تشخیص در اشعار
کند. آب، به صورت موجودی بازیگوش و فعال تصویر شده است که سایه درخت را نوازش می اند.هنجارگریزی دست توانایی داشته

ابرها  وا کردن، رفتاری انسانی است.یعنی عاشقانه توجه کردن یا اغ« غازل»نسبت دادن رفتار انسانی به آب، نوعی تشخیص است. 
ای دیگر از تشخیص بخشی، نمونهاین جان کنند.اند که نور ماه را اغوا میهای طبیعی به صفات انسانی مجهز شدهبه عنوان پدیده

ر دو دارای در این مصرع، آب و ابرها ه :توان نتیجه گرفتلذا می های انسانی داده شده است.های طبیعی صفتاست که به پدیده
این هنجارگریزی در تشخیص باعث شده تا تصویر طبیعت بسیار زنده، پویا و پر  اند.های انسانی مانند بازی و اغواگری شدهویژگی

 این نوع بیان در زبان روزمره معمول نیست و کاملًا شاعرانه و نوآورانه است. از تعاملات عاشقانه شود
توان گفت بیشتر است. میتر نمود یافتهآید که استعاره در اشعار آنان به زیبایی هرچه تمامیاز تمایزات اشعار این دو چنین بر م

ها در محمود طه مکنیه نوع استعاره مصرحه است، این در حالی است که استعاره بکار رفته شده در اشعار هراتی ازهای استعاره
ایم برده واع استعاره وجود دارد اما با توجه به نمونه اشعاری که ما از آن بهرهدر اشعار این دو شاعر ان البته لازم به ذکر است کهاست. 

 ین موضوع شهود بیشتری را داراست.ا

 هنجارگریزی واژگانی -5-2
زند. های معمولی ساختن واژه در زبان هنجار و معمول میاین از هنجارگریزی شاعر دست به ساخت واژگان تازه با گریز از شیوه در

(. در این 49 /1ج :1373)صفوی،  گرددافزاید. و باعث غنای زبان میها بر شکوه، شگفتی و تاثیر شعر مینوع از هنجارگریزیاین 
کند. یکی از شرایط مهم ارتباط با متن، وابسته به نوع شاعر با توانایی و استعدادی که دارد واژگان و ترکیبات جدیدی را ابداع می

دارد، زیرا واژگان اندوخته در ذهن شاعر که « واژه»تر متن از قبیل های کوچکنسبت به اجزا و سازهشناختی است که خواننده 
 توان گفت شاعر با(. بنابراین می102:1384 پور،)عمران کندهرکدام برشیح یا مفهومی که شاعر نسبت به آن آشنایی دارد دلالت می

معناست . گاهی این هنجارگریزی سبب خلق واژگان غریب، اصوات و واژگان بیکندخلق واژه و کلمات نو زبان خود را برجسته می
 باشد.ی آن میکه نشان از ذوق و خیال قوی سراینده

که به  شودتواند محسوب می ن معیارهای ارزیابی قدرت یک شاعرتریشایان ذکر است از آنجا که ساخت واژه یکی از مهم
ها را در آثار ای از این واژهدهد به طوری که اکثر شاعران بزرگ مجموعهها نشان میواژه نوعی قدرت شاعر را در ساخت و ترکیب

تواند با به هم ریختن قواعد، ی نو و مغایر با هنجار نیست؛ زیرا در این صورت هر فرد میها، هر واژهخود دارند. منظور ما از این واژه
شوند باید مورد قبول طبع ظریف خوانندگان قرار گیرد و باعث هایی که ساخته میژهواژهایی بسازد که مهمل و نازیبا باشند، اما وا

گاه شعر میگونه واژهزیبایی کلام شود. بنابراین شاید بهترین معیار سنجش این (. هراتی 134: 1391 ،)غیبی باشدها طبع مخاطبان آ
های تازه و آفرینش بسیاری از موارد به ساخت به ساخت ترکیب ی خود درو محمود طه با استفاده از توانمندی و استعداد شاعرانه

های اند. از نمونهها پرداختهی همنشینی و جانشینی به گزینش و سپس به ترکیب واژهمعانی جدید دست یافته و با استفاده از قاعده
 توان به موارد زیر اشاره کرد:این نوع هنجارگریزی در اشعار آنان می

 وطن  سرزمین -5-2-1

زند والبته در این مجال نگاهی هم به شاعر با بکارگیری ترفند هنجارگریزی واژگانی، دست به آفرینش ترکیبات دلنشین وزیبایی می
 مفهوم مقاومت وسرزمین وطنش دارد:

 (65:1368 )هراتی، را نخواهد داشت گنجایش بلندی تواست    که  حجم حقیریزمین اگر برابر کهکشان تکرار شود    
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ـــو زمـــین بی ـــاول معلقـــیت  اســـت ت
 

ــــــــــــینهدر   ــــــــــــمانس  ی آس
 

 (67 :)همان
 (68 )همان، سجده کنم مندافسوس معصیت به بار نشسته، بر کدام ای وای... چگونه در مقابل تو     

رود. زه فیزیک و ریاضیات به کار میگیری است و معمولًا در حودر علوم طبیعی، اصطلاحی اندازه« حجم»؛ «حجم حقیری»
شود. در زبان روزمره کمتر دیده می که مفهومی عینی و کمی است،« حجم»)کوچک و ناچیز( همراه با « حقیری»به کار بردن 

ای علمی. وعی بار عاطفی بر واژهدهد؛ نترکیب این دو کلمه هنجارگریزی واژگانی دارد که حس کوچکی و ناچیزی را به حجم می
ایگاه( و بیشتر به کمیت شود که ظرفیت دارند )مانند ظرف، جمعمولًا برای اشیایی استفاده می« گنجایش« »گنجایش بلندی تو»

این ترکیب واژگانی نوعی را به سادگی در ظرفی جای داد.  توان آنکیفی و معنوی است که نمیمفهومی « بلندی»مرتبط است و 
« اولت« »ی آسمانتاول معلق در سینه» د.شوسته شدن عظمت و عظمت مخاطب میبرج تناقض یا هنجارگریزی است که باعث

« زمین»برای توصیف « تاول»به کار بردن شود. مولًا روی پوست انسان دیده میبیماری پوستی و زخم کوچک است که مع
است که آسمان را به انسانی با  تصویری« ی آسمانسینه»همچنین ی است. )موجودی فیزیکی و طبیعی( یک هنجارگریزی واژگان

« مندافسوس»؛ «مند سجده کنمای وای، بر کدام معصیت به بار نشسته افسوس»ت. یه کرده که خود یک هنجارگریزی اسبدن تشب
« یای وا»و کنار هم قرار دادن با « معصیت»و « سجده کردن»رود. نسبت دادن آن به ها به کار میخور( معمولًا برای انسان)افسوس

ته شدن دهنده حالت عاطفی شدید و شکسترکیب واژگان نشانکند. نی غیررسمی و احساسی ایجاد مینوعی بار معنایی و واژگا
 هنجار معمول زبان رسمی است. 

ی خود را شاعرانهاست که از این طریق جذابیت زبان  طه نیز با ترکیب کلمات و واژگان به ابداع واژگان غریب دست زدهمحمود
که هر کدام به نحوی به سرزمین وطن شاعر مرتبط است؛ او گاهی  های زیر اشاره کردتوان به نمونهاثبات رسانده است. از جمله می به

 :گاه باغی که انگشتان اغواگر آن را آراسته است کشد وموج بکری را به تصویر می

 الموجـــــــة العـــــــذرایصـــــــید 
 

 ح مـــــــن اغوارهـــــــا وهنـــــــا 
 

 (258: 2012)محمود طه، 
 کند()موج بکر را که ناتوان است از اعماق دریا صید می

عی( به صورت شکارچی معرفی کند، اما موج )پدیده طبیشکار میمعمولًا انسانی است که « صیاد»؛ «یصید الموجة العذرا»
 .نسبت دادن توانایی شکار به موج یک هنجارگریزی واژگانی استشده است، 

ـــا ـــن روض ـــدائع الف ـــن ب ـــلا م  وج
 

ـــــــراح  ـــــــل الاغ ـــــــه انام  نمقت
 

 (19: )همان

اند( به معنای انگشتان دست است، اما نسبت دادن آن به باغ )باغی که انگشتان آن را آراسته« انامل»؛ «نمقته انامل الاغراح»
که انگشتان باغ کنایه از ظرافت و زیبایی است، ترکیبی از معنای انسانی و طبیعی است. یک تعبیر غیرمعمول و هنجارشکن 

 نگشتانی اغواگر آن را آراسته است.این جادو از بدایع هنر باغی است که ا هنجارهای

 قـــال: مـــاذا اری؟ فـــردد صـــوت
 

 ضــمیر الســماحفــی  کصــدی الــوحی 
 

 (19: )همان

 بینم؟ آوازی مانند انعکاس وحی در دل آسمان، تکرار کرد()گفت: چه می
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« ضمیر السماح»یک مفهوم معنوی است و « وحی»یا پژواک،  یعنی انعکاس« صدی»؛ «کصدی الوحی فی ضمیر السماح»
به آسمان یک هنجارگریزی است که به آسمان « ضمیر»یا « دل»نسبت دادن ، )دل آسمان( ترکیبی است از انسان و طبیعت

 .دهدهای انسانی میویژگی

 حلــت أشــعه الــروح،لمحــه مــن 
 

ــــری  ــــل البش ــــد هیک ــــی تجالی  ف
 

 (18 )همان، 
 ای از هیکل آدمی حلول کرده است(پرتو روح که در پوسته)درخششی از 

یعنی اشعه « أشعه الروح»یعنی نگاه کوتاه یا چشمک، « لمحه»؛ «لمحه من أشعه الروح، حلت في تجالید هیکل البشری»
انتزاعی و های بدن، ترکیب نسبت دادن اشعه روح به چین های بدن انسان.یعنی چین و شکن« تجالید هیکل البشری»روح و 
 .شود و نوعی هنجارگریزی واژگانی استای است که در زبان روزمره کمتر دیده میپیچیده

های تازه و آفرینش هراتی و محمودطه با استفاده از توانمندی و استعدادهای شاعرانه خود در بسیاری از موارد به ساخت ترکیب
ها و در نهایت هنجارگریزی پرداخته است. به گزینش و سپس ترکیب واژهمعانی جدید دست یافته و با استفاده از قاعده همنشینی 

در اشعار هردوی این  پردازد.ن ارتباط با زبان شعر میکلماتی نو و زیبا خلق کرده که باعث درنگ خواننده و به تعویق افتاد
های زیبا و جدید در خیال و خلق واژه شود که نشان از قدرتشاعران به وفور از این کلمات ابداعی و نو در آثارشان یافت می

 باشد.اشعارشان می
توان گفت که ابداعات هراتی هم در ترکیب کلمات و طه میزی در اشعار سلمان هراتی و محموداز وجوه تمایز این هنجارگری

جدید های و در بابمعمول هایی غیرال و صرف افعال به صورتابداع کلمات جدید و هم با پس و پیش کردن حروف برخی از افع
 باشیم.باشیم اما کمتر شاهد ترکیبات فعلی نو و ابداعی میطه بیشتر شاهد ترکیبات اسمی، میباشد اما در اشعار محمودمی

 هنجارگریزی نحوی -5-3
ساختار به هم یابد اما در زبان شعر، این نظم و هر زبانی دارای ساختار دستوری/ نحوی خاصی است که مطابق زبان معیار نظم می

شود که در گیرد. به عبارتی دیگر هنجارگریزی نحوی به تغیرات و تصرفاتی اطلاق میسازی شکل میخورد و نوعی برجستهمی
ی همنشینی ارکان جمله و انحراف از (. بنابراین هرگونه تصرف یا جابجایی در نحوه15:1380 )شیری، ی نحو صورت پذیردحیطه

ی اجرای برخی از جایی، فاصلهگیرد؛ یعنی اعمالی چون جابهآن، در ردیف هنجارگریزی نحوی قرار میقواعد دستوری حاکم بر 
که در ی مهم اینباشند. نکتههای هنجارگریزی نحوی می... از گونه موصوف و جایی صفتاعتراض، فک اضافه، جابهافعال، 

سبک  (.142:1373 )صفوی، شودفظ وزن شعری به کارگرفته میبسیاری از موارد، هنجارگریزی نحوی به عنوان ابزاری برای ح
سطح ابتکاري که بر شکستن سطح  -2آل یا معمولي در گفتار عادي سطح ایده -1کنند: شناسان، زبان را در دو سطح ارزیابي مي

ر آثار هراتی بسیار است که های این نوع هنجار گریزی داز نمونه(. 268: 1994آل و خروج از آن استوار است )عبدالمطلب، ایده
به بررسی ... نمود یافته است. در زیر  تاخیرهای خواسته، تتابع اضافات و جا کردن ارکان جمله، جابجایی افعال، تقدیم وگاه با جابه

 پردازیم:نجار گریزی در اشعار هراتی و طه میاین نوع از ه

 خواهیعرق ملی و وطن -5-3-1
اش در بافتن فرشی از گل یاس که در برابر پاهای معشوق پهن عرق ملی ورزد وسرزمین خود عشق می جا شاعر به وطن ودر این

 یابد:کند، نمود میمی
 .(71:1368 )هراتی، بافم از گل یاسو برایت فرشی میبندم/ ی من بیا/ برای تو طاق نصرتی از بهار مییک شب به خانه



 
 

 
 نامینامداری، بابازاده اقدم، گل | بررسی تطبیقی هنجارگریزی در اشعار پایداری سلمان هراتی و علی محمود طه

 

 

 

83 

ی بخشیده د لطافت خاصاجزای کلمات و پس و پیش کردن افعال به زبان شعری خودر این قسمت از شعر هراتی با جابجای 
رفت که از لحاظ بیان شاعری دارای تاثیر و زیبایی کرد جملاتش به صورت زیر بکار میاست که اگر از این هنجارگریزی عدول نمی

 شاعرانه نبود.
 چینم.  ندم/ و برایت فرشی از گل یاس میبیی  من بیا / برای تو طاق نصرتی از بهار مییک شب به خانه
 ای که تو به من خواهی داد...شکنم/ با تیشهدل مغرورم را می

شکنم( بر باشد. هراتی در این نمونه شعری فعل را )میهای دستوری در زبان فارسی میمتمم نیز یکی از عدول تقدیم فعل بر
دا مغرورم را با رفت جمله بدین شکل بود )کار نمیاز هنجار در این قسمت بمقدم کرده است. اگر این عدول  ای..تیشه )با متمم
 شکنم( که زیبایی جمله نخست را ندارد.ای که تو به من خواهی داد میتیشه

 (6:1368 )هراتی، ها توقع دارم / مهربانی رااز سنگ ...
کند که به نحوی با وطن در به خواننده تقدیم می باز الگوی جدیدی شوند وهای وطن با شاعر مهربان میجا هم سنگدر این

از  عل را بر مفعول مقدم کرده که اگرتقدیم متمم فعلی بر مفعول نیز از عدول دستوری زبان فارسی است. شاعر فارتباط است؛ 
 رانه را دارا نبود. مهربانی را دارم( که زیبایی شاع عها توق)از سنگ رفتکرد جمله بدین شکل بکار میهنجار معمول گریز نمی

به این  ها و ابیات در اشعارشاعمصر وزنیرت شاعری جهت گوشنوازی و همطه نیز در اشعار خود بنابه ضرومحمود
که شاعر  توان به موارد زیر اشاره کردهای اشعار وی در رابطه با این هنجارگریزی میهنجارگریزی دست زده است. از جمله نمونه

 دهند:های وطن را به ما نشان میای از جلوهکه هر یک جلوه همچون شب و نور را بکار گرفته است کههای طبیعی پدیده

ه؟ ـــر  ص ـــاعِدِ خ  ـــفف بالس ـــبف ل ح  لم 
 

ــذا   ــت  ه ــل  لی ه؟اللی ــر  ــع  فج طلِ  لا ی 
 

 (288:2012 طه،)محمود

باشد لیل" بدل از هذا میال" است و کلمه منصوببنابراین "هذا" اسم لیت محلًا  حروف مشبهه بالفعل استاز آنجاکه لیت از 
 نصوباللیل" باید از نظر اعراب تابع "هذا" یعنی اعراب ممبدل منه باشد به عبارتی دیگر " بنابر قواعد نحوی بدل در اعراب باید تابع

رچه این عدول بنابر ضرورت بکار برده است. اگ وی سرباز زده و لیل را به صورت مرفوعاین بیت از این قاعده نح بود که شاعر درمی
 توان نوعی از هنجارگریزی نحوی نامید.وزنی بسیار نامحسوس و ضعیف است اما می

، بـــاللحنِ البـــدیع حی، ایتهـــا الارواح   اصـــد 
 

 ، بـالموج ِ الخلیـعراقصات  الضـوحِ امرحی، یا  
 

 (324 )همان: 

" به صورت مرفوع بکار آمده  اما دردر بحث منادا بنابر قانون نحوی منادای مضاف باید منصوب باشد.  این شاهد "راقصات 
است و چون "راقصات" جمع مونث سالم و مفرد آن "راقصه است". بنابراین جمع مونث حالت نصب آن به صورت کسره است. لذا 

به هنجارگریزی نحوی  آمد که شاعر در این نمونه نیز از قاعده منادا عدول کرده ودر این نمونه "راقصات" باید به صورت کسره می
 دست زده است.

طه به ندرت بکار رفته است و آنچه را هم که یافته شده بیشتر به صورت ن نوع هنجارگریزی در اشعار محمودهای اینمونه از
شود. این در حالی است که نسبت گریزهای نحوی در هم ریختن وزن تاثیر زیادی احساس نمیگریزهای اعرابی بوده که در به 

طه است و گریزهای دستوری وی نیز محسوس و به جا بوده، چرا که اگر هراتی از قواعد عار سلمان بسیار بیشتر از محمودشا
 داد.کرد چه بسا شعرش آن آهنگ شعری و تاثیر خود را بر خوانندگان اشعارش از دست میدستوری عدول نمی
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تر عمل توان گفت که هراتی در این ترفند ادبی موفقطه میمحمودوی در اشعار سلمان هراتی و با واکاوی هنجار گریزی نح
زبان شعری خود را بیش از بیش به زبان  ها و ... توانسته استفت و موصوفها، صکرده است وی با پس و پیش کردن افعال، ترکیب

توان شاهد این ست و بسیار به ندرت میطه در این نوع از هنجارگریزی به ابتکاری نو دست نزده او زیباتر نماید. اما محمود جذاب
نوع از آفرینش ادبی در اشعار وی بود. انچه را هم که وجود دارد در وزن شعری وی بسیار نامحسوس بوده چرا که اگر برقواعد نحوی 

های بیشتر شاهد عدولهای این نوع هنجارگریزی در اشعار وی که با توجه به یافته بود چرانیز بود همان وزن و آهنگ شعر را دارا می
توان گفت بنا به اقتضای دستوری فارسی و گشاده کاهد. بنابراین میتری بار روزنی را از شعر میباشیم که این عدول کماعرابی می

 دستی شاعران از استفاده از این نوع هراتی در استفاده از آن موفق بوده است.

 های پژوهشنتایج و یافته -7
کند. بررسی های شاعرانه ایفا میانگیزی و تصویرسازیان یکی از شگردهای ادبی مؤثر، نقش بسزایی در خلق خیالهنجارگریزی به عنو

های ادبی کارگیری انواع هنجارگریزی و آرایهدهد که هر دو با بهطه، نشان میمعاصر، سلمان هراتی و علی محمود آثار دو شاعر
 را به شکلی مؤثر و تأثیرگذار به مخاطب منتقل کنند....  خواهی واستعمارستیزی، جهاد، وطناند مفاهیمی همچون شهادت، توانسته

بخشی و مجاز، تسلط و مهارت قابل آمیزی، جانهای معنایی، نظیر استعاره، تشبیه، حسسلمان هراتی در استفاده از هنجارگریزی
طه نیز با گذارد. در مقابل، علی محمودش میرا به خوبی به نمای توجهی دارد و از این طریق قدرت بیانی و تأثیرگذاری شعر خود

گیری از شگردهای مشابه در ادب عربی، توانسته است با خلق تصاویر شاعرانه غنی، شعرهای خود را به سطح بالایی از بهره
 شناسی ادبی برساند.زیبایی

طه نمود های مکنّیه در اشعار محمودتعارهبرد، در حالی که اسمیهای مصرح بهره ها، هراتی بیشتر از استعارهاز نظر نوع استعاره
بیشتری دارند. تشبیهات هر دو شاعر عمدتاً برگرفته از طبیعت بوده و معمولًا حسی به حسی هستند؛ با این تفاوت که تشبیهات 

ویژه شود، بهر اشعار هر دو بسیار دیده میروند. مجاز نیز دهراتی غالباً مرسل، مجمل و موکد و تشبیهات طه بیشتر بلیغ به شمار می
 علاقه جزیی بیشتر نمود یافته است. صورتدر اشعار این دو شاعر، مجاز به

در حوزه ابداع واژگان نوین، هراتی با استفاده از ترکیبات واژگانی، افزودن پسوندها و پیشوندهای نو و صرف افعال در اوزان تازه 
طه نیز در این زمینه موفق است، اما کمتر به نوآوری در پسوند و ری کسب کرده است. محمودهای چشمگیو خلاقانه، موفقیت

های ساختاری زبان عربی است. بیشترین نوآوری هراتی در ترکیب واژگان مشاهده پردازد که احتمالًا ناشی از محدودیتپیشوند می
 ریزی است.شتر وی از این نوع هنجارگمندی بیدهنده بهرهشود، که نشانمی

کارگیری این طه در بهزبان فارسی، هراتی نسبت به محموداز نظر هنجارگریزی نحوی نیز، با توجه به آزادی ساختاری بیشتر 
 تر عمل کرده است.موفق شگرد

استفاده  کارگیری انواع هنجارگریزی برخوردارند. هرچند میزانتوان گفت که هر دو شاعر از توانایی بالایی در بهدر مجموع، می
)کمیت( از این شگردها در آثارشان متفاوت است، از لحاظ کیفیت، هر دو در بالاترین سطح توانایی ادبی قرار دارند و به شکل 

 اند.کمک کردهچشمگیری به غنای شعر معاصر 
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